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Apresentacdo

Bem-vindo ao “Harmonia Essencial — A Gramadtica da musica”.

Permita-me entrar em sua casa amigo (a). Primeiramente, muito obrigado por adquirir este
material. Tenho absoluta certeza que serd de grande valia e que agregara aos seus estudos e
pesquisas sobre este mundo da “Harmonia Funcional.

A série de livros “Harmonia Essencial — A Gramdtica da musica”, faz uma analogia ao estudo da
gramatica linguistica, ou seja, o ensino de um idioma com os conceitos do “idioma da musica”,
sendo a “nossa gramdtica da musica”. Na era da internet somos bombardeados de informagdes
gue, por vezes, sao “jogadas” aleatoriamente ao estudante que pesquisa determinado assunto. Na
musica ndo é diferente, desta maneira, os livros “Harmonia Essencial” trazem uma sequéncia
l6gica a ser estudada, assim como aprendemos inicialmente o alfabeto, as estruturas das palavras,
a ortografia, até chegar ao ponto de escrever, ler e falar algum idioma a ser estudado. Assim,
aprenderemos inicialmente o alfabeto da musica, as silabas e palavras musicais, até o ponto de
entendermos, escrevermos, e falarmos o idioma musical, ajudando a vocé, apaixonado pela
musica, adquirir um vocabulario musical para harmonizar suas préprias can¢des além de obter as
ferramentas necessarias para analisar, re-harmonizar, sofisticar e improvisar sobre as cangfes que
gosta e automaticamente, melhorar sua performance em seu instrumento, ou seja, um livro

totalmente praticdvel.

Os livros da colecao “Harmonia Essencial — A Gramdtica da musica” ndo tém o intuito de lhe
ensinar a linguagem do jazz, samba, bossa nova ou rock, mas sim, possui as ferramentas
necessarias, dando-lhe um sélido alicerce para que, posteriormente aos estudos destes livros,
busque especializacdo no estilo que mais lhe agrade.

Gostaria realmente que estudasse com calma, resolvendo os exercicios para que os assuntos
sejam melhores compreendidos e fixados, lembrando que, ndo é um “curso” que aprendera a
linguagem musical em “45 dias”, “7 semanas” ou algo do tipo, levaram-se anos para escrever estes
materiais, e, portanto, ndo sera compreendido em poucos dias, no entanto, |lhe convido a estudar
e se divertir em cada etapa dos livros, buscando colocar cada assunto em prdtica em seu
instrumento.

Um dos materiais mais completos e didaticos da atualidade sobre o assunto, acompanha audio das
partituras e cancdes a serem analisadas além das videoaulas, indicado para todos os instrumentos.
Conte também com nosso apoio técnico para sanar possiveis duvidas.

s
De seu Amigo e professor g W

“Aquele que ndo tem coragem de assumir
riscos ndo alcangard nada na vida”.
Muhammad Ali

“Dedicado especialmente
ao TODO”

Obrigado por adquirir este Curso! Bons estudos!
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Topicos abordados neste livro:

- Capitulo 1 - Andlise fisica do som — A fonologia da musica Pag.5
- Capitulo 2 - O estudo da harmonia — A Gramdtica da musica Pag. 10

- Capitulo 3 - Intervalos — O alfabeto da musica Pag. 15
-Yo soy latino - Um pouco sobre a salsa Pag. 30

- Capitulo 4 - Formacao de acordes — Os vocdbulos Pag. 32

-Yo soy latino - Um pouco sobre a bossa nova Pag. 70

- Sites de Referéncias Pag. 71

Apos o estudo deste livro vocé serd capaz de:

- Conhecer a fisica que envolve os fen6menos sonoros; Entender o que é harmonia e conceitos de
seu estudo; Solidificar de maneira eficiente o estudo dos intervalos onde sera o alicerce de todos
os conteudos posteriores; Compreender o contexto estrutural basico dos acordes triddicos triades
e tétrades.

O livro lhe ajudard a entender os conceitos basicos da musica, passard a ter um olhar diferente
sobre os acordes que realiza em seu instrumento aumentando seu vocabulario harmonico, assim
como sua performance ao tocar as musicas que gosta.

#VemComigo
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Entre em contato conosco e
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Eon dudiose Nossos livros de harmonia
funcional sao, na verdade, um

lHar‘monla COMBO:
Essencial LIVROS IMPRESSOS

Videoaulas explicativas

Inicio a0 Fim L

CURSO DE HARMONIA COMPLETO
Harmonia em 30 passos

Harmonig, Essencia]

Sendo assim, os livros de Harmonia Funcional
NAO sdo somente livros, mas um conjunto de
livros COM videoaulas de cada assunto,
explicando pagina por pagina dos materiais!

O curso completo consiste em:

J7 11 Livros ao todo, exemplos com
audios; Mais de 800 paginas.

AO

)ﬁ:"

J7 30 Video aulas sequenciais
explicando cada matéria dos livros;

JJ Mais de 30 horas de aulas;

7 Indicado para todos os
instrumentos;



Os livros possuem o conteudo
sobre HARMONIA FUNCIONAL
de maneira sequencial e super
didatica, iniciando os estudos
desde o mais basico possivel
até assuntos muito complexos
dentro deste mundo
gigantesco.
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Além disso, ha um SUPER BONUS que

acompanham os materiais: e

CLIQUE AQUI PARA
SABER MAIS DETALHES
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Ma3is sobre os
LIVROS

A harmonia é um estudo essencial
para musicos em geral, sejam
™ compositores, produtores
g musicais, professores de musica ou
| Hormoria até mesmo para aqueles que
B, Essencial encaram como hobby. Isso pelo
gt 8 fato de trazer informacoes basicas
| de como uma peca musical funciona,
6 s podendo ser encarada
wwowolll  como "0 manual da miasica”, assim
| como quando compramos um
utensilio doméstico e
consultamos este manual para efetuarmos sua
instalacao corretamente, pegando atalhos e
chegando ao resultado desejado de maneira mais
pratica.

Nestes livros, utilizei a metafora da “Gramatica da
musica” como o estudo de um idioma qualquer,
aprendendo o alfabeto, formando as palavras até que
consigamos falar e escrever tal idioma,
relacionando os estudos das matérias da musica com
a matéria gramatical de qualquer dialeto.
Como comentado no inicio do material, a harmonia
nao deve ser encarada como regras rigidas,
ou, o principio de tudo, onde nenhuma virgula pode




ser alterada, mas sim como uma
ferramenta
essencial que lhe ajudara no
entendimento daquilo que “esta por
tras” de acordes e melodias. Sua
criatividade e hom senso devem
sempre estar em primeiro lugar,
mas convenhamos que, com as
ferramentas certas, o trabalho
ficara muito mais facil.

E foi isso que propus nestas paginas, dar-lhe as
ferramentas necessarias para que compunha suas
proprias cancoes, analise e entenda as cangoes que

gosta para toca-las e improvisa-las com um
olhar diferente, para que faca suas re-harmonizacoes e
arranjos que mais lhe agradem, etc...

Fico contente que, através de anos de estudos,
pesquisas e muito trabalho, levei a vocé, meu caro
leitor, aluno, um material de grande valia para sua vida
musical.

CLIQUE AQUI PARA

SABER MAIS DETALHES
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A gramatica da musica

.1 Elementos Formails

Os elementos formais sdo caracteristicas proprias que dao forma a musica, percebidas pelos nossos
ouvidos. Sdo cinco os elementos formadores do som, e articulando estes cinco é que se cria
basicamente as pegas musicais:

Elementos formais

da musica

| I I ]

Densidade Timbre Intensidade Altura Duracéo
Sons

Simultaneos Fonte sonora Forte/Fraco Agudo/Grave Curto/Longo

[ | | J

I I
Harmonia Melodia Ritmo

7

1. A densidade sonora é a qualidade que estabelece um maior ou menor nimero de sons
simultaneos. Quando ouvimos um grande conjunto de timbres simultaneamente, dizemos que a
musica em questdo tem uma grande densidade sonora.

2. O timbre corresponde ao conjunto de ondas sonoras que formam um som, este, é que permite
diferenciar as distintas fontes sonoras. Como exemplo, distingue-se facilmente o som do
diapaséo do som produzido pela guitarra ou piano, mesmo que estejam a tocar a mesma nota.
Diz-se que estes instrumentos apresentam um timbre diferente. Se observarmos a onda sonora
de cada um quando reproduzem exatamente a mesma nota, é possivel identificar diferencas
entre elas:

“Diapasdo — Som puro” “Guitarra — Som complexo” “Piano — Som complexo”

SV il Y

No caso do diapasdo, este produz um som puro, apenas com uma frequéncia. No caso da guitarra e
do piano, estes produzem um som complexo, diferente para cada um deles. A onda sonora resulta
da mistura de diferentes frequéncias.

-
- L contato@harmoniaessencial.mus.br 7
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. Triade Aumentada: Cifragem: { X(#5) ; Xaug; Xaum; X+; X+5 ; X(+5)}

E formada por fundamental (Fund.), 32 maior (3*M) e 5%aum (#5). E caracterizada pela sobreposic&o
de duas 3°M (3*M+32M):

C(#5)  Audios

N

A Sa?.l.!l'“u [ : ] SQII\-"‘I
) L O] M
Audio 6
G Fund. 3*M 5*aum C(#5)
ﬁ Y ﬁ ry
A\ s " Dl y >
!) B\/‘U\/ O
32M 3EM
Complete:

o o Bo o e

Obs.: A triade aumentada é um acorde simétrico,
pois divide a oitava em “3” partes iguais (ver
posteriormente inversdes de acordes.

Bo o Bo o e o

Obs2.: Aug = Augmented = Aumentado.

_—
~ L contato@harmoniaessencial.mus.br 35
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A gramatica da musica

40) A seguinte sequéncia de notas corresponde a qual acorde:

N

y

a) Db7M b) Db7 c) Dbm7 d) Db° e)n.d.a

21 Formatos basicos de acordes

Ponderamos os seguintes tipos de triades e tétrades:

/
X XM

Triades < Xm Tétrades < Xm7
X(#5) X7
X° Xm(7M)
XTM(#5)
Xm7(b5)
XO
-
De maneira sucinta, analisaremos tais acordes no braco do violdo/guitarra. Sera uma introducéao
para o estudo dos intervalos na préatica, no qual criaremos independéncia para construirmos acordes.
Serdo analisados em determinados formatos com fundamental na sexta, quinta e quarta corda.

Obs.: Lembrando que a “‘fundamental” do acorde é a nota mais grave ao ser executado.
Obs.2.: Demais instrumentos, analisar a pauta (clave de sol) para a definicdo dos acordes. Os
instrumentos melddicos, executem os acordes, € claro, melodicamente.

Triades

e Triade Maior com fundamental na “6%”, “52” e “42” corda { X}

D)
U
O)
A
O
L

) C

A

®)

° ° X ° ° X x ° °
© S ©
S bS 3
(@) (@) =
S bo
©
S L contato@harmoniaessencial.mus.br 57
Editora @ @ S (19) 9-9635-9402

Harmonia Essencial



%Harmomja Essenc%l Prof_(gilvio Ribeiro

A gramatica da musica

Sobre o autor

Silvio Ribeiro, musico, professor, escritor e empresario nasceu na cidade de Campinas-SP, terra do
grande Maestro Carlos Gomes. Vindo de uma familia de musicos ndo profissionais, comegou seus
estudos no viol&o ainda jovem, por volta dos 12 anos de idade. Sempre muito disciplinado,
posteriormente teve contato com a musica erudita e deu inicio aos estudos na guitarra, conhecendo
diversos estilos como blues, jazz, Bossa, musica latina entre outros.

Se interessou pelo mundo da Harmonia Funcional percebendo que o assunto era realmente
fundamental para a formac&o e desenvolvimento de todo musico e amante da mdsica, considerando
um manual préatico a ser seguido. Dessa maneira, comegou seus longos e rotineiros estudos sobre o

tema, pesquisas em livros nacionais e internacionais, além de estudar com os maestros Turi Collura,
Alan Gomes (autor dos livros Harmonia 1, 2 , 3) entre outros.

Em 2017, lancou a Colecéo “Harmonia Essencial — A Gramdtica da musica”, um material Unico,
completo, moderno e didatico sobre o0 assunto “Harmonia funcional”, sendo livros, audios e
videoaulas. Também fundou a “Editora Harmonia Essencial” onde continua lan¢ando seus livros
exclusivos sobre diversos temas do mundo musical.

Leciona ha 15 anos e esta em constante desenvolvimento profissional e musical, buscando novos
conhecimentos, ultrapassando seus limites e sempre aberto ao novo.

Sl 2t
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ﬁWww.harmoniaessencial.mus.br/cursos Curso
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Topicos abordados neste livro:

— A ortografia da musica Pag. 4
— Um pouco sobre a Bachata Pag 20
Construindo as palavras Pag.22
Pag. 53
— Umpouco sobre o Samba Pag. 66
- Pag. 68

- Cifrar os acordes de maneira “correta”; Criar independéncia ao formar acordes através da
visualizacdo dos intervalos no instrumento; Compreender o que sdo as inversdes de acordes e como
utiliza-las; Executar a escala pentatonica em todas as tonalidades.

Com este livro, vocé tera uma nova perspectiva sobre acordes, ndo sendo mais necessario o uso de
dicionario de acordes para identificd-los. Dard inicio ao mundo da improvisacdo, criando seus
préprios solos e temas melddicos.

#VemComigo
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‘(90”

A “99” é aUnica “T” aceita em todas as categorias de acordes, sendo que a dominante apresenta a
maior quantidade de alteracBes possiveis (“9m”; “9M” e “9%um”). Suprimi a fundamental na
estruturacdo do acorde, esta, incumbida ao baixo.

Obs.1: O unico caso em que € aceito “9%m” na estrutura do acorde é na categoria “Dominante”, esta,
também substituindo a fundamental do mesmo.

Obs.2: Por uma questdo historica utiliza-se “9” em vez de “2¢”, porém pode ser encontrado como,
por exemplo, em acordes “Xsus2”.

Obs.3: Lembre-se que a utilizagdo de “4“” ou “11¢”, “9*’ ou “2¢” etc.. , ndo esta relacionado a nota
se encontrar a uma oitava acima ou abaixo, mas sim, por questdes tedricas.

O quadro a seguir demonstraas “NO’s”, “T’s” e “ND” de acordo com cada categoria de acorde:

Categoria do acorde NO’s T’s ND
Maior Fund. 38M 53 5%um 72M 9°M 11%um 6°M
Menor Fund. 3*m 5% 7°m 7°M "M 113 6*M

Dominante Fund. 32M 42) 53] 72m 53dim 5%um 9°m 9°M 9%um 11%um 13*m 13*M -
Meio Diminuto Fund. 3*m 5%im 78m %M 113 13*m -

Diminuto Fund. 3*m 5%dim 73dim 7"M 98M 113] 13*m -
Vocé sabia que ... Uy

A madeira do corpo influencia no som da guitarra? Ndo sé a escolha da madeira, mas também o corte, sdo
essenciais na construcdo de uma guitarra e exercem grande influéncia na sonoridade. Um material mais
denso e mais pesado pode alterar a vibracdo da madeira e seu timbre, podendo modificar seu custo final.

.l';r~.'
Editora @ @
Harmonia Essencial
T~ L) contato@harmoniaessencial.mus.br
itora, ‘," @ _ _
IE':Ida.I‘nlOllia. Essencial S (19) 9-9635-9402 11
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e Tomando como referéncia a fundamental na 42 corda:

423]

['Ye)
Ex.s:

E/M
Fund.«—1— @
3M
S Sw 000
N
73M

Exercicios

%Harmomja Essenc%l

A gramatica da musica

6°M M

Fund. <@ | O+— 6M

a a

1) Identifique a cifra dos acordes tomando como referéncia a fundamental na “6“ corda” (Demais
instrumentos verifiguem a pauta).

1)  Ab7

©

6)

o
sy

Edicora @ @
Harmonia Essencial

2)

Q

® @)

be

7)

DS

_e_
— O
o

3)

Q
e
Y © R © N

8)

4) 5)

@) @ | OO @ | OO

®| QO

bo o °
9) 10)
¢
(@)
@O ® O
Ol10 O 00O
Q Qe
bo

©
25— 55— g
——o— ——eo—
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> ° >
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3.2 Inversoes de acordes com “6*”’

Como ja estudado, acordes “X6” e “Xm6” sdo triades acrescidas de “6“”, portanto havera somente
“17e “2¢” inversdo.

Ex.s:

Audio15  Estado fundamental 12 inversao 22 inversao
N co C6/E C6/G
Ly [®]

7\ [§ ]
[ oY 4 = ]
sV &

e 8 “

Audio 16
P Cmé6 Cmé6/Eb Cm6/G

P O ’8
I'\fl'\ [P= ® ] | g‘j ]
WAV e h

e) =4 g

Na “3“” inversdo, os acordes de “6“” serdo interpretados como tétrades:

Ex.:
Audio 17
A C6/A = Am7 Cm6/A = Am7(b5)
<
o : 8
* 8 o
Ou seja:
[XG/GGl = “6“"m7 Xmo6/62 = “6“”m7(b5)}

3.3 Inversdes de acordes Tétrades

As tétrades possuem “7¢7, “2¢” e “3%” inversdo, sendo que a “/“” e a “2“” ocorrem da mesma
maneira que nos acordes triadicos triades.

- 1% inversdo: baixo na “3¢”,

Ex.s: Dm7/F - C7TM/E - F7/A - Gm7/Bb - Cm7/Eb - G7/B

Audio 18
/) Cm7 Cm7/Eb
s: r4
NV H E H
Q) e > 7
Audio 19
A G7 G7/B
S
-
2,
NSV, s
D o
o~ : :
diors, @ @ (J contato@harmoniaessencial.mus.br
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Topicos abordados neste livro:

- Capitulo 1 Formagao da escala maior e menor — As 7 Silabas Pag. 4
- Yo soy latino — Um pouco sobre o choro Pag.30

- Capitulo 2 Circulo das quintas — A geometria das silabas musicais ___ Pdg.32

- Capitulo 3 Tritono — O encontro “dissonaltal” Pag. 38

- Yo soy latino — Um pouco sobre o tango Pag.46

- Capitulo 4 Formac¢ao do campo harmoénico maior — Construindo os “vocdbulos
homénimos” maiores Pag. 48

- Referéncias Pag. 68

ApOs o estudo deste livro vocé sera capaz de:

- Conhecer as escalas maiores, menores, menores harmoénicas e melddicas.
- Saber o que é o ciclo das quintas e como utilizar seus recursos

- Analisar o que é o tritono e suas finalidades

- Construir o campo harmonico das 15 tonalidades maiores.

Este material expandird sua visdo sobre tonalidade. Apés o estudo, vocé terd em maos as ferramentas
necessdrias para tocar de ouvido em todos os tons maiores além de conhecer as escalas para as
improvisacdes, lhe ajudando a compor tanto as linhas melddicas quanto as harmdnicas.

#VemComigo
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1.3 Escala Diatonica Menor Harmoénica

Esta escala € dita harmdnica pois entende-se que esta gera harmonias mais interessantes em relagao
a escala menor primitiva. Apresenta a mesma estrutura da escala menor primitiva, exceto pelo “VII
grau”, que € aumentado em um semitom, construindo-se um intervalo de “9“ aumentada” entre
o VIl e o VIl graus da escala.

A sequéncia de tons e semitons obedece a seguinte ordem:

[Tom - Semitom - Tom - Tom - Semitom - Tom e Y2 - Semitom}

Exemplo de “Dé menor harmonica”: Audio 6
A | [l bl IV V bVI VIl VIII
J o o
\/ V \/ \\/ V \1// \
T St 2 St

Obs.: A escala menor harménica possui a sensivel no VII grau, distintamente da menor primitiva.

Compare a escala “Menor primitiva” € a “Menor harménica”:

Escala de “Do menor” Audio 7
rfp 11 blll Y V bVI bVII VIII
’ o o
Py (4] b
\\IY, Py (4] ©
o O e
l + Y tom
< Escala de “Dé menor harmonica”
[ [l blll [V V bVI VII VIl
O (0]
O (4] bt
\\IY h (8] bl
J o O g

\

“Dé menor harmoénica’” demonstrada em intervalos:

A1 M I'm 11 5 6'm ™ 8
Pay (4]
0 wr
w !
st TY% st
[~ @ contato@harmoniaessencial.mus.br
Fditora @ @ 8
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5) Identifique qual é a escala referente nas sequéncias abaixo:
a) T-St-T-T-St-T- T -
b) T-T-St-T-T-T- St -
c) T-St-T-T-St-T1/2-St -
d)T-St-T-T-T-T- St -
e)l - 9°M - 3Fm - 118 - 5 - 6m - 7°m-
)1 - M - M - 4 - 5] - M - T7'M-
g1- M - 3m - 118 - 5 - 6m - 7M-
h)y 1 - oM - 3Fm - 114 - 53 - M - T7AM-
6) Identifique quais séo as escalas abaixo:
a)
A
[ o ©
o O ©
A3/ o O ©
J o o
b)
f
be 4) o
s 0 o
AV o (0) hd
J © g
c)
A
# Oy (4] ©
\Y), o (4) hd
[y [4) ﬁe O
d)
|I“ 0
X o o o 10
) 6 [4) O
€)
A
— - #9 (0]
Y #s (4) 3" '
) #e 0
f)
A
i/
Bl °
N i O PO O —
9)
A
i/
- o 0o hig
\\IY) . o (4) ©
) O #G O
[~ @ contato@harmoniaessencial.mus.br
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A gramatica da musica

A ordem dos bemédis é a inversa dos sustenidos: [SI —~MI-LA-RE-SOL-DO-FA ]
Veja:

Escala Quantidade de bemois Escala

Do 0 D6-Ré-Mi-Fa-Sol-La-Si

Fa 1- si Fa-Sol-La-Sib-Do6-Ré-Mi
Si bemol 2-si;mi Sib-D06-Ré-Mib-Fa-Sol-La
Mi bemol 3- si; mi; la m-Fé-Sol-@-ﬂ-Dé-Ré
La bemol 4-si; mi; 1a; ré Lab-Sib-D6-Réb-Mib-Fa-Sol
Ré bemol 5- si; mi; 1&; ré; sol Réb-Mib-Fa-Solb-Lab-Sib-D6
Sol bemol 6- si; mi; 1a; ré; sol; do Solb-Lab-Sib-Déb-Réb-Mib-Fa
D6 bemol 7- si; mi; 1a; ré; sol; do; fa D6b-Réb-Mib-Fab-Solb-Lab-Sib

Observe que € acrescentada a quantidade de bemdis na escala de acordo com o ciclo das quintas,
porém, descendentes (ou quartas ascendentes; D6-Fa-Sib...).

Analise o ciclo das quintas de acordo com a quantidade de acidentes nas escalas:

43] descendente <«

7b 6b 5b
0 1# 24 3 44 5 6 7# 4b 3b 2b 1b 0
DO — Sol — Ré — La — Mi - Si|- |Fa#|- [Do#|- Lab — Mib — Sib — Fa - DO
Cb Gb Db
53J ascendente >

Obs.1: Note que “Si-Déb”’; “Féa#-Solb”; “Do#-Réb” s@o escalas idénticas, porém, em armaduras
de claves diferentes.

Obs.2: Atente que, “ndo” possuimos como exemplo, a escala de “Ré#”, mas sim, a de “Mi bemol”
(enarmonicos), isso pelo fato da primeira, em sua estrutura, apresentar repeticGes nas sequéncias
das notas:

Escala Ré#: Reé# - Mi# - Sol - Sol# - La# - Si# - Ré
Escala Mi bemol: Mib - Fa- Sol - L&b - Sib- D6 - Ré

O mesmo ocorre em “Mi-Fab”; “Sol# - Lab”; “Ré# - Mib”’; “La# - Sib”; “Fa-Mi#” e “DJ-Si#”.

Obs.3: Em alguns casos das escalas sintéticas menores harménicas e melddicas, ndo ha a
possibilidade de permanecer a sequéncia das cifras, assim, é utilizado 0 “dobrado sustenido”. (#%)

Ex.:

La# menor melddica

f| 4 - %o X0 °
X ’ 0
i O
)
Y

®

@

La# Si#t Do# Ré# Mi# Fa## Sol## La#
Sol La
[y @ contato@harmoniaessencial.mus.br
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Topicos abordados neste livro:

Agramdtica da musica

- Capitulo 1 Cifra analitica — Os Numerais Pag. 4

- Yo soy latino — Um pouco sobre o Merengue Pag 19

- Visualizagdo do campo harmdnico maior no instrumento Pag 20

- Yo soy latino — Um pouco sobre o forro Pag 47

- Capitulo 2 Fungbes dos acordes no contexto harménico maior — As interjeicdes_ Pag 49

- Capitulo 3 Acordes substitutos do campo harmonico maior e qualidade funcional — Os
Sinénimos Pag 54

- Referéncias Pag 72

ApoOs o estudo deste livro vocé sera capaz de:

- Analisar de maneira mais clara uma sequéncia harmonica,

- Visualizar o campo harmoénico maior de diversos pontos de vista no violdo/Guitarra e demais
instrumentos;

- Entender as funcbes que os acordes do campo harmdnico maior possuem dentro de um
contexto harmonico, além de praticar possiveis re-harmonizac¢des assimilando tais fun¢des que
tais acordes exercem.

Este livro sera uma grande ferramenta para incrementar suas composi¢cdes e re-harmonizacoes,
além de ter uma visdo mais ampla sobre a tonalidade maior, visualizando de uma maneira rapida
os acordes de uma tonalidade e suas maneiras de utilizacéo.

#VemComigo
/ ~,
Edicora @ @
Harmonia Essencial
~y L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
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A gramdtica da musica
k) Mi bemol Maior
| M7 | HIm/78 | IV6 | VIm/S? | IVIM/32 | V7 | I7TM | 16 | Im/58 | /72 | ITM ||

1) D6 bemol Maior
| IVIM | VIIm7(b5) | 1Im/32 | m/72 | VIm/72 | VIIm7(b5) | V | V7 | 16 | V7 | | ||

m) D6 sustenido Maior
| IVZM | Hm/32 | IVZM/52 | Him/72 | V7 | 1] lim | IV6 | Im/32 | IV | V7 | VIm/72 ||

n) Ré bemol Maior
| IVZM | Hm/32 | IVZM/52 | im/72 | V7 | 1| Him | IV6 | 1m/32 | IV | V7 | lim ||

0) Mi Maior
| IV6 | Ulm7 | V7 | VIm/5® | IVIM/3® | V7 | 1132 | 1/5* | | |

p) Si bemol Maior
|| IVIM | VIIm7(b5) | 16 | HIm7 | VIm7(9) | Im | V7 | VI72 | | | IV6/32 | HIm7 ||

q) L& bemol Maior
I IV m | IV [ Um6 | V7 | 1] Im/72 | IV6 | VI | IV | V7 | VIm | Im ||

r) Fa sustenido Maior
| VIm | VIIm7(b5) | lIm/52 | 16 | IVIM | 1/52 | V7 | I7TM | V7 | | ||

s) Sol bemol Maior
| VIm | VIIm7(5) | HIm/58 | 16 | IVIM(#11) | I/52 | V7 | ITM | V7 | | ||

t) Ré Maior
|| Hm/72 | 16 | IV7IM | 16 | HIm7/5% | VIm/52 | Ilim | V7 | ITM | V7 | | ||

u) L& Maior
| Hm | Hm/72 | IVe | 17M | IVIMY32 | V7 |1 |16 | Im |[VI72 | 1 ||

v) Mi Maior
| V7 | IV6 | I | V7 | I7TM | VIIm7(b5) | 1Im/3® | /72 | llm/78 | 16/5 ||

x) Sol Maior
|1 ] V7] IV6 |16 | HIm7 | IV6 | V/7® | HIm/32 | V7/52 | V7/32 | ITM/5 ||

~y L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
itora, ."J L 4
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c) Tom: L& bemol maior (Tétrades)

|%Harmomja Essenc%l

A gramdtica da musica

O
O O O

O

d) Tom: Fa Maior (Tétrades)

O
O O O

O

—~ g contato@harmoniaessencial.mus.br
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A gramdtica da musica

o [lgrau: “Dm7” Audio 2
A Fund. m 5 T'm Dm7
(4] O
(0] O
\\YY Q) O
!) Y (8]

O acorde do “Il grau” possui a “n.c” da funcdo subdominante (“Fa”, IV grau da escala) como “NO”, e
ndo possui a “n.c” da area dominante (“Si ”, VII grau da escala) como “NO”, portanto, o acorde é de funcéo
subdominante.

o [llgrau: “Em7” Audio 3
A Fund. m 5 T'm Em7
=~ © :
Py & L
) © 3

v S
O acorde do “Ill grau” possui a “n.c” da &rea dominante (“Si ", VII grau da escala), e ndo possui a “n.c”
da funcdo tonica (“Doé”, I grau da escala), portanto, sendo de funcdo dominante, todavia, 0 que
caracteriza um acorde dominante é a presenca das notas do tritono em sua estrutura, 0 que gera tensao
ao mesmo, sendo esta, sua caracteristica principal, 0 que ndo ocorre neste caso. Para ser interpretado
como subdominante, deveria apresentar sua respectiva “n.c” (nota “Fad”), e ndo conter a “n.c” da area
dominante (nota “Si”’), 0 que nao ocorre.

Assim sendo, o “Ill grau” é considerado de funcdo tbnica, onde o acorde “Em7” (IIIm7) é similar a
“C7TM/E” (I7M/3), este Gltimo, também de funcéo tonica.
Audio 4
[TM/3 [[Im7
Dica
n C7M/E Em7 N3o estude cansado ou
D com fome. Sem energia,
ﬁ : vocé tera dificuldades
Y e para se concentrar nos
U o estudos
A
) 4) >0
y
o [Vgrau: “F7M”
Audio 5
A Fund M 5] M fM
0

-

W Q)

v

O acorde do “IV grau” possui a “n.c” da &rea subdominante (“Fad”, IV grau da escala) como “NO”, e
ndo possui a “n.c” da &rea dominante (“Si”, VII grau da escala) como “NO”, dessa maneira, 0 acorde
é de funcdo subdominante.

~y L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
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Topicos abordados neste livro:

l%lHarmomJa Essenc&l

A gramdtica da musica

- Capitulo 1 Modos — As silabas ordenadas da escala maior Pag. 4

- Yo soy Latino — Um pouco sobre o Vaneréao Pag. 32

- Capitulo 2 PreparagcGes em tonalidade maior — Os verbos Pag. 33
- Yo soy Latino — Um pouco sobre a rumba Pag. 58

- Resolucao Sub V7 — Substituicdo por tritono Pag.59
- Referéncias Pag. 84

Topicos abordados no “Volume 3 - parte 1”:

- Modos — As silabas ordenadas da escala maior
- Preparacdes em tonalidade maior — Os verbos

Apoés o estudo deste livro vocé sera capaz de:

-Conhecer os modos e sua aplicabilidade, Ihe ajudando na analise harménica e melddica
assim como na improvisagao.

- Utilizar os acordes dominantes “V7” e “SubV7” de tal maneira que suas re-
harmonizacdes e sofisticagcdes harmdnicas obtenham mais riqueza.

Este livro traz ferramentas importantes para o mundo da improvisacao, re-harmonizacao e
sofisticacdo harmonica. Sua visdo nas andlises das musicas que gosta serd abrangida,
entendo os conceitos de determinados acordes que sao utilizados na musica que nao
fazem parte do campo harménico tradicional. Entenderd como utilizar os acordes
dominantes e seu contraste causado no contexto harmaonico.

#VemComigo
/o~
Editora @ @
Harmonia Essencial
~ L contato@harmoniaessencial.mus.br
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'™ I7M {udio
y o OM oM fudo
| | I
——  —— o i
- 11 6 3 11 6 11

2
Note que no primeiro compasso a “119)” na melodia foi utilizada como nota de passagem,

17

contudo, no segundo compasso, essa mesma foi enfatizada, onde a melodia “conflitaré” com o
acorde.

4

4.1: No acorde suspenso ”X7i”’, ocorre um problema funcional ndo aceito na musica tonal, onde,
na formacdo do acorde, possui o tritono e uma de suas resolucbes. Veja o exemplo em “Dé

o
maior-: C7M
A 4
a 72M g9
cal “"'\ Triteona
w J=J ““(}p ] THHOHO
d 4=]
i \.
J O w Racolucio
e Fund. € M
do tritono

4.2: Quando a melodia estiver na fundamental e evidenciada, a “72M” do acorde constituird um
intervalo de “29m” com a linha melddica, assim sendo, sempre adaptaremos a harmonia a melodia.

Uma boa opgdo é substituir a “72M” do acorde pela “ND”, evitando o conflito:

Audio 3
n C7M P Melodia C6 4 Melodia
¢ : 92m )~ 32m
‘j’ s ¢
o).
/ O O

5. “NC”: Como o modo JONICO é idéntico a escala maior, ndo possuira “NC”.

-
Modo D6 Jonico

A 1 0°'M M 4] 54 6'M ™M
{r P O ©
&) o 4] o

J o i e

Escala de D6 maior

A 1 "M 3*M 4°) 5 6'M M
{7 p= O ©
&) o O had

¢ o hd e

\
6. “Tipo de modo”: Maior

% ) ) -7- L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
Harmonia Essencial
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A gramdtica da musica

copitiio 2 Preparacoes em Tonalidade Maior - Os Verbos

2.1 Resolugdo “V7”

O acorde “V7” é responsavel por gerar tensdo, movimento no contexto harmonico. Isso se da pelo
fato de possuir um tritono em sua estrutura que tende a resolver no “/ grau”, e essa resolucdo do

tritono € que gera o movimento V7 |.

Analisamos que o tritono se encontra entre o “/IV” e “VII” graus de duas escalas maiores e duas
escalas menores harmonicas homoOnimas, e sua resolugdao se da para o “llI” e “I” grau
respectivamente da escala. Nesta etapa, examinaremos tais resolucdes em tonalidade maior.

No acorde dominante “V7”, o tritono se encontra entre a “39M” e “79m". Exemplo em D6 maior:

/ﬁ Escala de D6 maior Y, ViI \

{7s P O ©
o o © e — J
e o -~
N Tritono
A G7
% 73am
= O Fritono
[ & ]
) 3§MiﬁrJ

.o

)
4

-

v

N
e Na resolucdo V7 |, a “3M” do “V7” alcanca a nota fundamental do “/” por semitom
ascendente, e a “79m” alcanga a “39M” do acorde de resolucdo por semitom descendente:

v7
Ex.: G7

7 Tw

Audio 20

I
C .
Audio 21
O /\
4%
LS *p_g 3aM V7 |
MYy —r+— A G7 C
72m

s
) o M
o J o0 O,
7 O
P
N

A seta continua “ ” é a sinalizacdo analitica que representa o movimento do baixo por
guarta justa ascendente (ou quinta justa descendente) na resolugdo “V7—1".

- L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
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10) O que é resolucdo deceptiva? Dé um exemplo de sequéncia harmodnica contendo a resolucdo
deceptiva em “Ld bemol maior”.

11) O que é uma resolucado imperfeita? Dé “3” exemplos com a cifra e sinalizacdo analitica.

12) Complete com as resolugdes mais comuns do V7.

V(o) ——3

!

13) Escreva o campo harmonico da tonalidade pedida e anteceda todos os graus por seus
respectivos dominantes. Analise com a cifra e sinalizacdo analitica. Execute todas as sequéncias
harmonicas no instrumento.

a) Sol maior
V7 I7M V7 Im7 V7 llim7

D7 G7/M E7 Am7 F47 Bm7 ..

b) Ré maior

c) F4 maior

d) Si bemol maior

e) L& maior

f) Mi maior

g) Si maior

~ L contato@harmoniaessencial.mus.br
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A gramatica da musica

Topicos abordados neste livro:

- V7 e SubV7 estendidos Pag. 3

- Yo soy Latino — Um pouco sobre o Reggaeton Pag 17

- Capitulo 1 Cadéncia harmdnica — As oragdes Pag 19

- Capitulo 2 1l cadencial — Os advérbios Pag 23

- Yo soy Latino — Um pouco sobre o Sertanejo Pag 59

- Capitulo 3 Acorde Diminuto — As conjungdes Pag 61

- Referéncia Pag 94

Apods o estudo deste livro vocé sera capaz de:

- Utilizar os acordes dominantes “V7” e “SubV7” estendidos, além de analisa-los e conhecer suas
respectivas escalas;

- Utilizar as cadéncias harménicas, onde o ajudard a entender os tipos de movimentos harmonicos
existentes dentro de uma musica tonal;

- Utilizar e analisar os Il cadencias, o movimento harmonico mais utilizado na musica popular;

- Utilizar e analisar o Il cadencial do SubV7, assim como o Sub /I, uma alternativa de substituicdo do
IIm no contexto de Il cadencial, entendendo suas respectivas escalas.

- Utilizar e analisar os acordes diminutos; entendo suas varia¢cdes, propriedades e escalas, um
estudo completo.

Com este livro, vocé incrementard suas composicdes, re-harmonizacbes e sofisticacoes
harmonicas, aumentando ainda mais seu vocabuldrio harménico, facilitando as analises das
musicas que gosta, assim como conhecer as escalas de tais acordes para improvisagao.
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Prof.%ﬂvio Ribeiro
Luar do Sertdo

Catulo da paixdo Cearense/ Jodo Pemnambuco

| V7 |F' \m Audio 8
, c . 61 C .
Y . . ._.' .‘ . N N
@} { C— o {J ) / - — - o
) ! 9 3 9 1| ™ g sk 9 1 p7 3 5
7 /\
w/\‘[g V7 I
A C7 . 61 C
f . ' D i P - I
65— f °
< g 9 3 1 ™ ! 3 ST 1
I v IV V?/_\Vh I Audio 9
A - C C.i7 a7 F Aa1pr o7 C
7} N ; :
s B oty Tle — 7§
) oo o Tos ey 3 5
mm? ]\,r V7 Vj,r//_ﬁ
h p7Gr €7k D7 G7 F C :
. . . Z .
B ser=s ==
J RE g 1 ™ | A 91 s 3 ]

- “SubV7” estendidos sdo encadeamentos de acordes dominantes que resolvem “29m” descendente
em outro acorde de estrutura dominante, sendo também uma maneira diferente de se alcancar os
acordes desejados através de sequéncias de dominantes, deixando a harmonia de certa maneira
um pouco mais “exdtica”.

Sequéncia integra dos “SubV7” estendidos:

=~ .=~ .=~ .=~ o=~ .=~ -=a P =~ PN .=~
. N . N . N . N, N N . Nz , N . N N . N

~
v ¥ v ¥ v v

1 \'l \'I \'l \'I \'l \'I
| C7 | B7 | Bb7 | A7 | Ab7 | G7 | F#7 | ¥7 | E7 | Eb7 | D7 | Db7 | C7 ||

- -~

Exemplos de sequéncias harmoénicas contendo “SubV7” estendidos:

RN N
==~ ’ ! 3

‘ ¥/ Subvz 16
1)|| Eb7 | D7 | Db7 | C6 ||

-—

N

-—— -
e ~ '
v ¥ pS

16 ! subvz mm7 V7 16
2)|| F6 | A7 | Ab7 | Gm7 | C7 | F6 ||

PN P I, *

IIm?7 ! v %y SubV7/1 VIm7
3)|| Ebm7 | F7 | E7 | Eb7 | D7 | Bbm7 ||
VIm7 ! ¥ SubVv7 IVZM I7M
4)|| F#m7 | F7 | E7 | Eb7 | D7M | A7M ||

diora @ @ 4 contato@harmoniaessencial.mus.br
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p) Mi maior

SR Ny T TN T /\‘/\‘V Ny
SubVv7/1 V7/11 V7/IV SubV7/Vl V7 16
I I I | I I I | | I I | |

a) Ré maior
N ¥ Y TN Y s %
IIm?7 V7 [m7 Im7 V7 IV6  SubV7 V7 I7™M
I | | | | | | | | | | | |
r) Do maior
77T 7T 4 Pl r’—__‘</_\
Vim7 ST Rz V7/IV  IIm7 b V7 V7 IIm7

s) Si bemol maior

<
16/5% SubVv7/II SubV7/IV Vv7/Vl  IIm7 V7 16
| I I I I I I I I I I I |
t) Fa maior
PR ”_—_‘g/—\ Y mz" )
TN N V7/32  IIm/72 SubV7 IIm7 SubV7/VI Subvz I7M

6) Analise as sequéncias harmonicas a seguir com a cifra e sinalizacdo analitica. Execute-as.

a)|| E7 | Eb7 | D7 | C#7 | C7 | B7 | C#m7 | F7 | E7 | Bb7 | A6 ||

b) |l F7 | E7 | B7 |Bbm7/F |Eb7(9)| Ab7 | D7 | DbS | A7 D7 | G7 | Gb6 | Ab/Gb | D7 | Db7M ||
¢)ll G7 | C/Bb | Gb7 | F7M | Eb7 | C6 | A7 | Ab7 | G7 | F7 |Em7 | G/F | Db7 | C6 ||
d) || F#m7 | A7 | Ab7 | Db7 | C7 | Bm7 | B7 | F7(#11) | Em7 | Bb7 | A7 | Eb7(;}) | D6 ||
e) || Dm/C |Db7| Gb7 | F7 | Bb7 | Am7 G7 | Gb7(9) | E7 | A7 | Ab7 G7 |Db7]|C6 ||
f)IICm7 | B7 | Dm7 | Ab7 | G7 | C7 | F7 | Dm7 | Db7 | Ab7 | Gm7 | F7 | Bb7M/F ||
g) |l Bb7 | E7 A7(9) | G#m7 | E7 D#m7 | A7 | D7 | G7 | C7 | F7 | E7TM ||

h) || Ab7#11)| G7 | Db7 | C7M | C7 | F7 | Em7 | Eb7(#11) | G7(9) | C7 | Bm7 ||

i)|| F#7 | Bm/A | A7 F#7 | B7 | E7 | A7 | F#m7 | Ab7 | G6 | Em7 | Ab7#11) | A7 ||
)1l E7 | F7 | Bbom7 D7 | Db/Cb | GbS | A7 | Bb7 Eb7 | Ab7 | G7 | Gb7 | Cb7M ||

K)|| D7 | C#7 | F#7| Bm7 | B7 | E7 | A7 | Eb7 | D6 | G7 | C7 | B7 | F7 | E7 | A6 ||

diora @ @ 4 contato@harmoniaessencial.mus.br
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Anos Dourados
Tom Jobim ¢ Chico Buarque

Audio 47
udio \n/_\ h \q/\
V7 lim7

1 rg__ IV DEmT(S) -
‘ ) # A 4(9) A7(b9) ‘3 DM ) G#7  C#m7 D#m?7 G’ﬁ; B
” i ! Y 1
[ EEENERL L7 KR N NI LR} $1,8 P
!) s —\Ts 43 113 9 373 3 B3l 993 Q'_L]'r:‘j“"’bfw ll:? q ];'3
Iim7 W/\ V7 ”'u(_\['m
G e S Fra'y

.~ T
03 b3 #T © 5 73
3

Samba de verdo
Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle

Audio 48
V7 _
V7

Am7 D7(b9) [1m?
' ' Gm7 Em7(9) A7(bl3)
|

) B— | |

i
5
Y 1y

.
1
i

B3
¢ J»-«m I b bl3 a9 gl
; T V7
/—\‘ \'l | [[Im'; SubV7 | e
Dm7(9) G7(13) G7(b13)  Gm7 Db7(9) C79)  FIM
0 | _— Y —
@ b - l{ T | \
) PR TRRT 5 M) b O I ) 5 s

Cr.
Obs.: “C.r"= Cromatismo

Voceé sabia que...

A pessoa considerada a mais barulhenta do mundo é a professora inglesa Jill Drake, que conseguiu atingir o
marco de incriveis 129 dB com um grito! O grito foi tdo alto que estd registrado no Guiness Book ha dez anos,
e até hoje ninguém conseguiu superar a marca! Ja pensou ter aula com ela? Haja isolamento acustico nessa

escola.

diora @ @ 4 contato@harmoniaessencial.mus.br
5 (19) 9-9635-9402
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Topicos abordados neste livro:
- Capitulo 1 - AEM em tonalidade maior — Os empréstimos linguisticos Pag. 3

- Yo soy latino - Um pouso sobre o pagode Pag. 35

- Capitulo 2 - Dominante sem funcao de dominante - Os verbos defectivos Pag. 37

-Andlise de cangdes em tonalidade maior Pag. 49
- Yo soy latino - Um pouco sobre o chd-chd-chd  Pag. 61

- Resumdo Pag. 62

- Sites de Referéncias Pag. 63

Apos o estudo deste livro vocé serd capaz de:
- Analisar e aplicar o interessante assunto dos acordes de empréstimos modais, mais uma
ferramenta essencial.

- Analisar e aplicar outra ferramenta importante e corriqueira: os dominantes sem funcdo de
dominantes.

Além da andlise, o estudante terd mais ferramentas para compor suas proprias canc¢oes e
realizar as sofisticagdes harmoénicas das musicas que gosta. Também aprendera as escalas
utilizadas sobre tais acordes para a improvisacao.

Conhecera uma breve histéria de mais dois ritmos latinos no quadro “Yo soy latino” e diversas
curiosidades do mundo da musica.

#VemComigo
(ﬁ?Www.harmoniaessencial.mus.br Site oficial )
@WWW.harmoniaeSsencial.mus.br/cursos Curso

kd contato@harmoniaessencial.mus.br

S (19) 9-9635-9402

Entre em contato conosco e
nos acompanhe nas redes

) ) ) iais!!
n Editora Harmonia Essencial sociais:

@ cditora_harmonia_essencial

ﬂ?}' www.harmoniaeteoriamusical.com.br

uHarmonia Essencial TV

. J

o contato@harmoniaessencial.mus.br
Editora. @ @ M @
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A gramatica da musica
AEM AEM
I7M Im7 [Im7 bII7M [7M
6) || Bb7M | Bbm7 | Cm7 | B7M | Bb7M ||

-
prof. Silvio Ribeiro

Obs.: A progressao IVm?7 - bVII7 - I7M conforme o exemplo 5 é conhecida como “Back door”
(porta dos fundos), muito utilizada no jazz.

Obs.2: A progressdo bIII7M -bVI7M - bII7M - I7M conforme exemplo 1 é conhecida como
“Progressdo Lady Bird” por causa de um famoso standart de jazz de mesmo nome.

Obs.3: A utilizagdo de “AEM” sob os acordes de empréstimo modal é opcional, no entanto é
valida a cifra analitica indicando que se trata de tal acorde.

Obs.4: Os “AEM’s” trazem um colorido diferente a harmonia, deixando-a mais interessante.

Exemplos de trechos de can¢des contendo AEM’s:

Oceano

Audio 1 AEM

! bVIITM VM . Djavan
A # D FIM G™M C
? P - - ). - = ol D -
e ¢ 1 ¢ e
&) ¢ ¢ ¢ ¢
[y, | 5 s 1
AEM
l blII7™M IVIM E‘{:ﬁ' 1
A D FIM GM C D
] \‘ L - \. .' \. L, - \' .' \.
(aEE—— Lo !
\\_U A A) A L) X
0 l 5 5 | 1
Brisa do mar
) Jodo Donato e Abel Silva
Audio 2 7™M 16 V7
7™
G™M 7
A M v G EL) E7(b9)
R [ — = —«
- C [ g W ® W g ] 1 Y [—
D) 99 | 99 19391‘1‘17_‘})7]\_,] -
5
N /\'
[Im7(b3) V7 AEM
' 7 bIITM M
A Am7(b3) Dd(b9) Ablh/; GIM
# i P—— } !ff ' }
Y — J ¢ ¢
7. X AE B i
D TR z T f; | Jgn‘_; 2'
[ X X ]
—y 8 — . .
diors, @ @ kg contato@harmoniaessencial.mus.br
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Facil
Rogério Flausino e Wilson Sideral
v VIt
I / 1/3* -
G D/F# ; Audio 10
N 4 - g F C/E
G ClieeTetom,e o L 7, 1" 7" eqa]e seel o 4]
\\é} ] z 'w % ‘;. I 7 | ‘\JE . I
- 3|Tﬁ9|3 4 L 55?|]H3 9#1|?M 9 7\
Dorme profundo
Marcos Valle e Pingarilho
/\
IT™™M Im7 G#m7(b5 C;;’? 9 g LU A
| m - Audio 11
A w4 EMO) F#m?7 m7(b5)  C#7(69) F4m7 B7(b9) udio
" # E [)) = -
{7 T Z o [ ] [ ] | .
&) e e e, L " -
) & ! LTI br b s I b3 5 € 9 13 b3 5
s ’ S
/\, AEM AEM
IT™M [m7 1™ Im7 1™
A E7M(9) Em7(9) E7TM(9) Em7(9) E7M(9)
# 4
#
{~ " | |
A\ [ ] [ [ ]
)} ¥ 9 979 & 9—9 ﬁﬁ A 7
Espera um pouco
AEM o
6 Ugo Marotta e Vica Gifoni
6 bl 6
[9 6 19 \
Db
C6 9 C6 Bm7(b5) E7
9 L I?L 9 _— Audio 12
A o P T o ® 0 4o ke’ o
2 T — e —
b5 de LS £ qe :
D) %ﬂl 5605 S AT b5
6 J 6 2
«"hf
Editora. @ @
Harmonia Essencial
[ X X ]
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nz
E7
7 2°-Fritpno
fA 2° Tritono L >2
o
bVII7
¢ O Bb7

oFritono

N

Sendo assim, B° equivale-se a outros 3 acordes diminutos equivalentes:
B° =D° = F° = Ab°
Que, por sua vez, equivale-se a 4 acordes dominantes:

V7 SubV7 1117 bVII7

No entanto, V7 e SubV7 sao acordes que resolvem no I grau (neste caso, D6 maior), sendo
descartados da categoria de dominantes sem funcdo de dominante.

/
16 [Im7 V7 1117 I7M
|| C6 | Dm7 | G7 | E7 | C7M ||

16 [Im7 V7 bVvll7 [7M
| |

|| C6 | Dm7 | G7 | Bb7 | C7M ||
N

O acorde [7 também é considerado dominante sem fun¢cao dominante, ocorrendo em tonalidade
maior e em Blues maior, sendo mais recorrente neste tltimo.

Portanto, sdo sete os dominantes sem fun¢do de dominante no contexto harmoénico:

17 117 bVI7 1v7 VII7 117 bVII7

I7 - ocorre em tonalidade Maior e em harmonia de blues Maior;

117, 1117 e VII7 — ocorrem em tonalidade Maior;

IV7 - ocorre em tonalidade Maior, menor e harmonia de blues Maior;
bVI17 e bVII7 - ocorrem em tonalidade Maior e menor.

Obs.: IV7 e bVII7 também podem ser interpretados como AEM em tonalidade maior, assim
como estudamos anteriormente

Obs.1: Dentre estes dominantes sem funcao de dominante, o /117 é o menos usual.

o000
40
Editors .: L contato@harmoniaessencial.mus.br
Harmonia Fissencial 5 (19) 9-9635-9402
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Tdpicos abordados neste livro:

- Capitulo 1- Formag¢dao do campo harmdnico menor - Construindo os vocdbulos

homoénimos menores Pag. 4
- Yo soy latino - Um pouso sobre o reggae Pag. 34
- Visualizacao do campo harmdnico menor na guitarra/Violao Pag 35

- Capitulo 2 - Fung¢ao dos acordes no contexto harménico menor — As interjeic6es P3ag. 53

-Yo soy latino - Um pouco sobre o Funk  Pag. 60

- Capitulo 3 — Acordes substitutos do campo harmonico menor e qualidade funcional
— Os sinbnimos  Pag. 62

-Sites de Referéncias  Pag. 75

Ap0s o estudo deste livro vocé serd capaz de:

- Construir o campo harmoénico menor, entender sua formacdo e identificar os principais acordes
e suas sonoridades.

- Visualizar os acordes da tonalidade menor na guitarra/violdo e demais instrumentos, para que
saia da teoria e faca na pratica identificando a sonoridade especifica de cada acorde.

- Analisard as fun¢bes que cada acorde possui em um contexto menor, comecando o estudo das
re-harmonizacgdes e sofisticacdes harmonicas.

- Fazer re-harmonizagbes, pois entenderd o porqué de alguns acordes serem substituiveis,
colocando tudo na pratica.

- Conhecer um pouco mais sobre o reggae e Funk.

Além disso, estard dando inicio ao mundo da tonalidade menor, para que, assim, tenha
ferramentas suficientes para harmonizar suas préprias cancdes, re-harmonizar e sofisticar as
canc¢des em tom menor que gosta, além de analisar as mesmas para entender sua composi¢ao e
praticar improviso sobre elas.

#VemComigo

~

Editora @ @
Harmonia Essencial
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Obs.: O acorde bVIl7 possui estrutura dominante porém, ndo possui funcdo dominante, como
analisado na matéria anterior (Dominante sem fun¢do de dominante), ou seja, no contexto
harménico menor, tal acorde ndo possui fun¢cao dominante para retornar ao | grau.

Exemplo em Ld menor:

Im7 bVITM IVm7 V7
Am7 FIM Dm7 ~7 Em’

v o v @ 0 3
F_PTMQI"’
4

Audio 2

Fel
A V] I i )

HI
b3

i
I

Portanto, o campo harménico proveniente da escala menor primitiva ndo é suficiente para gerar
acordes de um contexto harménico menor pois ndo gera acorde dominante no V grau.

a@iﬂcb
L ]
)
LS
3

u‘t.

=
-

6 505 11 b3 11

T 2
bThes O !

I b3 411

Sendo assim, para gerar este V grau dominante, formaremos o campo harmdnico proveniente
da escala menor harménica:

fExemplo escala de Ld menor harménica

Audio 3
| Il blll \% V bVI Vil

+
[0 i o

e

Q@#:::»

— (8]
© O © 1tom1/2

Escala de Ld menor harmédnica gera o campo harménico de Ld menor harménico

C.H Ld menor harménico l
Im(7M) lim7(b5)  blll7M(#5) IVm7 V7 bVIZM m
A Am(ZM)  Bmy(b5)  C7M(#5) Dm?7 E7 F7M G#
#‘ - 0 ) §
H H He [4) HS
ANIVE 5 3 : in g : HE ) T
v 8 J L4 ) U

\.

e Formacdo do campo harmonico de “Ld menor harménico” em tétrades (estruturado sobre a
escala de “Ld menor”)

| 1 blll v \% bVI Vil
Escala L3 Si D6 Ré | Mi | F4 | Sol#
Ld menor. h v v v v v v v
3'm 3’'m 3’M 3'm 3’M 3M 3'm

32 D6 Ré Mi Fa Sol# L3 Si
52) 52dim 5%aum 52J 5%J 52J 52dim

52 Mi Fa Sol# L3 Si D6 Ré
7°M 7°m 7°M 7°m 7°m 7°M 72dim

va Sol# L3 Si D6 Ré Mi Fa
Acorde |Am(7M) | Bm7(b5) | CZM(#5)| Dm7 | E7 | F7M G#°

%Harmomja Essenc%l L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
Agramdtica da musica @ (19) 9'9635'9402
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7
Tom: La# menor
Escala menor primitiva:
A
%
)
Escala menor harmonica:
A
A3V
)
Escala menor melddica:
A
A3V
)
e Campo harménico menor em tétrades:
A
%
)
| J ﬁ R . . p. - 22 -
%Harmonla Essencial L contato@harmoniaessencial.mus.br
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Portanto, para classificarmos um acorde quanto a funcdo tonal ou harmdnica no contexto
harm&nico menor, temos que:

Harmonia Fissencial

(~ AL A . .

- Para o acorde ser de funcdo ténica no contexto harménico menor, deve possuir sua respectiva
“n.c” (I grau) como “NO” em sua estrutura, e como tende a ir para a drea subdominante, “NAO”
deve possuir a “n.c” de tal area como “NO” (bVI grau).

- Para o acorde ser de funcdo subdominante no contexto harménico menor, deve possuir sua
< respectiva “n.c” (bVI grau) como “NO”, e como tende a ir para a drea dominante, “NAO” deve
possuir a “n.c” de tal area como “NO” (VI grau).

- Para o acorde ser de funcdo dominante no contexto harménico menor, deve possuir sua
respectiva “n.c” (VIl grau) como “NO”, e como tende a ir para a drea tonica, “NAO” deve possuir
a “n.c” de tal area como “NO” (I grau).

\
Resumindo:
Acorde da Area Deve possuir Nao deve possuir
TOnica | grau como “NO” bVI grau como “NO”
Subdominante bVI grau como “NO” VIl grau como “NO”
Dominante VIl grau como “NO” | grau como “NO”

Exemplo em Ld menor:

Notas caracteristicas

| I blll \Y V bV il

!
&

D)

s
o

=
e

° O ©

Em relagao a tonalidade de Ld menor como exemplo, temos:

r ]
Acorde de funcdo Ténica em tonalidade menor: A “n.c” é anota ‘““LA”, “I grau” da escala menor
Acorde de funcdo Subdominante em tonalidade menor: A “n.c” é a nota “FA”, “bVI grau” da escala

A

menor.
Acorde de funcdo Dominante em tonalidade menor: A “n.c” é a nota ‘“Sol#”, “VII grau” da escala
(menor.

Assim, analisaremos a seguir cada acorde do campo harmoénico de “Ld menor” em relacdo a
fungao tonal exercida.

Lembrando que a tonalidade de |4 menor é proveniente de “3” escalas estruturais: Ld menor
primitiva, Ld menor harménica e Ld menor melédica.

| . . .-54 -
%Harmomja Essenc%l L contato@harmoniaessencial.mus.br P
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Topicos abordados neste livro:

- Capitulo 1 - Modos: As Silabas ordenadas da escala menor Pag. 4
- Yo soy latino - Um pouso sobre o Mambo Pag. 32

- Padroes das escalas menores Pag. 33

- Capitulo 2 Preparacoes em tonalidade menor: Os Verbos Pag. 54
- Yo soy latino - Um pouco sobre o Maracatu Pag. 54

- Substituicao por SubV7 Pag. 55

- Sites de Referéncia Pag. 76

Apos o estudo deste livro vocé sera capaz de:

- Compreender os modos da tonalidade menor e seus respectivos padroes no
instrumento, assunto de extrema importancia onde também entenderemos de
maneira pratica as notas de tensoes do acorde e da escala, evitadas etc...

- Compreender as peculiaridades das preparacoes V7; SubV7 e suas respectivas
escalas; como utiliza-las para embelezamento harmoénico em relacdo a tonalidade
menor.

Este material abrira o caminho do entendimento sobre a tonalidade menor,
principalmente a area dos modos, matéria que ajudara e muito a compreensao dos
tipos de acordes utilizados em tonalidade menor, assim como suas EV’s e tensoes,
e com o estudo dos verbos musicais, suas cancoes, re-harmonizacoes e analises
irao realmente ficar mais ricas. Além disso, iremos conhecer os estilos latinos
Maracatu e Mambo na série Yo soy latino.

#VemComigo
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Exemplos em L4 menor harmonico:
Diminuto da menor harmonica
Lidio #9
Mixolidio b9 b13 \
N o #0 ©
v o_©° >
-~ O ©
) S 40
D) § o o Y ‘
Eo6lio 7TM l
Locrio 13M
Jonico #5
Dorico #11
Modos
Eo6lio TM La Si Do Ré Mi Fa Sol#
Lo6crio 13 Sr Do Ré Mi Fa Sol# La
Jonico #5 Do Ré Mi Fa Sol# La Si
Dérico #11 Ré Mi Fa Sol# La Si Do
Mixolidio b9 b13| M7 Fa Sol# La Si Do Ré
Lidio #9 F4 Sol# La Si Do Ré Mi
Dim. Menor h. Sol# La Si Do Ré Mi Fa
o [Eolio 7M - Modo menor harmonico (I grau — Im(7M) )
qﬁ?,\ 1 T9 b3 T11 5 (b6 ] 7M
N o (@] i
J 5 ® e ®

Este Modo é parecido com o modo edlio da menor primitiva, exceto pelo VI/ grau
(78M). Possui a 62m como EV por formar intervalos de 92m com a NO anterior (52]).

Para acordes do tipo Xm(7M) é preferivel o uso do primeiro modo da menor melodica
pois ndo possul EV’s. Veremos logo a seguir.

e Locrio 132M (II grau — Bm7(b5) )

1

o)

b3

T11 b

T13

)
G

A3

® (4]

v o

-]
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e Mixolidio b13 (V grau - E7(,;,))

A1 T9 3 (4] 5 Th13 b7
?:s i o o ® —
W G ! vy T PJ

)

Possui a mesma estrutura do modo Mixolidio, exceto pelo VI grau (132m), e tém a
44Jcomo EVe T9e Th13como tensdes. Como ja analisamos, ndo hd utilidade pratica
deste modo na tonalidade menor, é preferivel o V grau da menor harmodnica
(Mixolidio b9 b13), também dominante, porém, com tensido de 92m ao invés da 92V
da Mixolidia b13, esta (92m), mais satisfatoria na resolucdo em acordes menores.

Obs.: Em acordes dominantes suspensos do tipo XZ (b33) a 49 serd a NOe a 34/ a
EV.

e Locrio 98M (VI grau — F#m7(b5) )

1 T9 b3 T11 b5 Th13 b7
P (0]
® O

1o o o

D)

Possui a mesma estrutura do modo Lécrio, exceto pelo /I grau (92M), e ndo possui
EV's. 79 T11 e Th13 sdo as tensdes. Como ja analisamos, por ser um acorde meio
diminuto localizado no V7 grau nao possui utilidade pratica em tonalidade menor, no
entanto, é uma 6tima opc¢do para ser utilizado como escala substituta em acordes
Xm7(b5) j4 que nio possul notas evitadas, diferentemente do modo tradicional
Locrio, que tém a 94m como EV.

Si Locrio
A 1 (Th9) b3 T11 b5 Th13 b7
f \
]
i\ ° ) i °
) (] (@] o
st | l
Si Locrio 92M
0 1 T9 b3 T11 b5 Tbh13 b7
ﬂh\y 7 ° ] d 0

SEVA

%Harmonla Essencial Prof. Silvio Ribeiro

A gramatica da musica




~ L4 contato@harmoniaessencial.mus.br ~ -31-
Egiors. @ @ £ (19) 9-9635-9402

Harmonia Fssencial

Dica
Nao estude por mais de uma hora sem fazer uma pausa. E importante que o cérebro descanse u
pouco. Levante-se da cadeira, coma uma fruta, beba um copo de agua. Enfim, faca algo para
relaxar.

Cm7 — k7 ~ Bb7 Cmb

| ’ .
E,J—'j_' ot ﬁ'_'. P L e - e i

-

L‘L@;’J::) e

ETM(#5) D#m7(b3) G#7(b9) C#m(7M)
e = s pa—— o
s e e e e S R s ==
), r e

g

i

\ J J

~ v J \ J

Nao deixe o samba morrer

Edson e Aloisio

Em7
H 4  Bm7 —_ o 0 0y _0,
ﬁ\ i i ‘;‘{ / - I * | |
9 ’ ———
N o J\ > J
" Bm?7 C#m7(b5) F#7 Bm7
® — L‘_F — '——P? o |
& n m :?_p o 1 h? 5 :i
] o~
\ ' 7\ Y /| e /\ ' 4

Vocé sabia que... W’VI%

Da mesma forma que os humanos, os animais reagem a musica. Dependendo do estilo, suas
reacoes variam.
Se escutarem uma musica pesada como o heavy metal, por exemplo, o cao terd uma reacéo
enlouquecida. Se pusermos pop, rock ou outra, € muito provavel que fiquem indiferentes, mas

diante da musica classica, nosso animal relaxara.
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Topicos abordados neste livro:

- V7 e SubV7 estendidos (Continuacao) Pag 3

- Capitulo 1 - II cadencial: Os advérbios Pag 15

- Yo soy latino - Um pouco sobre o Frevo Pag 42

- Capitulo 2 — Acorde Diminuto: As Conjungées Pag 43

- Yo soy latino - Um pouco sobre o Zouk Pag 66

- Capitulo 3 - AEM: Os empréstimos linguisticos Pag______ 68

- Sites de Referéncia Pag 86

Apos o estudo deste livro vocé sera capaz de:

- Com estes estudos, conhecerd o V7 e SubV7 estendidos e suas peculiaridades em relacdo a
tonalidade menor, conhecendo-os e aplicando-os.

- Entrara no mundo dos Il cadenciais em tonalidade menor, as interessantes maneiras de aplicacéo e
suas particularidades, enriquecendo as linhas harménicas e melddicas de suas préprias cangdes,
sofisticacBGes harmdnicas e re-harmonizagoes.

- Além disso, iremos conhecer os acordes diminutos e de empréstimo modais na tonalidade menor,
um assunto fantastico e esclarecedor, com muito contetdo e aplicabilidade.

- Ora, veremos os estilos latinos Zouk e Frevo na série Yo Soy Latino, e muita curiosidade do mundo

da musica
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Falando de amor

Audio 4
Tom Jobim
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Exemplos praticos utilizando V7, SubV7 estendidos e dominantes mistos:
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cadencial primario
T
Im7 V7
A EmL 5 A7(9)
P Y ;
= SeTEE ST e
4 —
o 1 b35  511b3 9-—3#” 3-.9 \b3 09 | oS 5 =343
Y b13
Escala I6cria
Il cadencial primdrio
bllI7M(#5) m7(o3) V7 . Audio 14
| AD7M(#5) Gm7(05) C7(09) Em7
| A
- qe o o, i
g . | i R “—
M6 7™M ., D13 9 bi3 4 5
AU % b3 /b:fq YT g 51
' 5 9

Escala I6cria 9°M

Obs.: Ja estudamos em “Modos das escalas menores” que aqas principais
escalas/modos para acordes Xm7(b5) sdo a “Locria”, “Locria 9°M” e “Locria 13°M”.

1.2 Il Cadencial Secunddrio em tonalidade menor

Assim como o “V7" que resolve em algum grau diaténico da tonalidade que ndo
seja o “Im” € denominado “Dominante secunddrio”, o “ll cadencial” que se da
para este € denominado “ll cadencial secundario”.

Exemplos em “Ld menor”:

v7 bllI7ZM v7 IVm7
|| Dm7 | G7 | C/M || | | Em7(b5) | A7 | Dm7 ||
L L
RS
V7 bVI7M v7 v7
|| Gm7 | C7 | F/M || || F#m7 | B7 | E7 ||
L L 1
N
V7 IV7 v7 bVII7
|| Em7 | A7 | D7 || || Am7 | D7(9) | G7 ||
L L

Obs.: Do mesmo modo que o “ll grau ( Xm7(bd) )" e “VIl grau (X°)” ndo possuem
dominante secunddrio, pela mesma razdo, estes também ndo possuirdo seus
respectivos II's cadenciais, porém, pode-se encontrar a preparacdo do Xm7(b5)
quando estes fazem parte de |l cadenciais estendidos por exemplo.

/\“ N
bIlIZM im7(b5) V7  Imé

|| C7M | C#m7 | F#7 | Bm7(b5) | E7 | Amé ||
L 1

%Harmomja Essencﬁ L4 contato@harmoniaessencial.mus.br
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Exemplos de AEM’s no contexto harmdnico menor:

AEM AEM

Imé bVIZM  bVIIZM  blI7M Im(7M)

a) || Amé | F/M | G7/M | Bb7/M | Am(7M) | |
AEM AEM
Im7 blIZM Imé blI7ZM Vﬂb

b) || Dm7 | Eo7M | Dmé | Eb7M | A7(2%) | Dmé | |

b13

—72 -

AEM AEM
blll6  IV7M Im7 lIm7(b5) bII7M Im(7M)
c) || Bb6 | C7TM | Gm7 | Am7(b5) | Ab7M | Gm(7M) | |
d) .
AEM Audio 48
Vmé blll7M bll7M V7 Im7
Amé G/M F7M B7 Em7
04 i ®
o — J
£ [ P | [ ] P '
‘a” o
A L A L T L 1

g 6 O

Obs.: Particularmente gosto muito da “substituicGo” do Ilim7(b5) pelo bll7/M no
contexto harmoénico menor, j& que sdo acordes similares como visto anteriormente.

e) Audio 49
AEM
AEM
Im?7 IV7M Vm7  Ivmy7e lIm7(b8) (glti)?;ﬂM
Ao, M7 ~  Bb/M Bom?7 Bom/Ab Gm7(bs) 9
) s’b; 3 5 11§ 5 N s

Obs.: A utilizacdo de "AEM” sob os acordes de empréstimo modal é opcional, no
entanto, € vdlida a cifragem andalitica indicando que se frata de tal acorde.

Obs.2: Os AEM’s sdo inferessantes pelo fato de possuirem notas ndo diaténicas em
sua estrutura, gerando um colorido diferente a harmonia.
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Topicos abordados neste livro:

- Capitulo 1 - Dominante sem funcdo de dominante: Os verbos

defectivos Pag 4

- Analise de musicas em tonalidade menor Pag 10

- Yo soy latino Um pouco sobre o Maxixe Pag 22

- Capitulo 2 — Modulacdao: As oracées coordenadas Pag 24
- Capitulo 3 - Simetria — Os derivados Pdg 52

- Yo soy latino Um pouco sobre a Cumbia  Pag 70

- Consideracoes Finais Pag 72

- Sites de Referéncia Pag 73

Apos o estudo deste livro vocé sera capaz de:

- Analisar os dominantes sem fun¢do de dominante, assunto muito recorrente em tonalidade
menor.

- Analisar também uma ferramenta da harmonia muito significativo, modulacdo, onde
discorreremos sobre sua finalidade e aplicacdo pratica, conhecendo suas nuances.

- Identificar e aplicar as escalas simétricas, o que seriam? Por que sdao chamadas simétricas? E, como
aplica-las? Neste material conhecerd a fundo sobre tais escalas. Na série Yo soy latino, vamos
conhecer mais sobre os ritmos Maxixe e a Cimbia.

#VemComigo

(@ www.harmoniaessencial.mus.br Site oficial N

ﬁWww.harmoniaeSsencial.mus.br/cursos Curso

Ld contato@harmoniaessencial.mus.br
S (19) 9-9635-9402

® . . . Entre em contato conosco e
editora_harmonia_essencial
nos acompanhe nas redes
) ) . iais!!
n Editora Harmonia Essencial sociais::

@ www.harmoniaeteoriamusical.com.br

°Harmonia Essencial TV

\. J

o~ L4 contato@harmoniaessencial.mus.br P
Ediora @ @

Harmonia Essencial S (19) 9-9635-9402


http://www.harmoniaessencial.mus.br/cursos
http://www.harmoniaessencial.mus.br/

%Harmomja Essenc%l Aﬁrof Silvio Ribeiro

A gramatica da musica

Trechos de cang¢Ges em tonalidade menor que possuem dominantes sem funcdo de dominante:

Tarde em Itapod

Audio 5 Toquinho & Vinicius de Moraes
e im7 Im/7¢ T )
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2.1 Por que modular?

Qual o proposito da modulagdo? Uma razao é criar interesse e variedade na musica, uma mudanga
de “"cor”, especialmente se esta repete algumas se¢des varias vezes, tornando-se mondtona, assim,
com a modulagao, vocé da ao ouvinte algo que mantenha seu interesse a can¢ao, aumentando ou
diminuindo sua intensidade em relagdo ao tom “original”, levando a musica a diferentes niveis de
energia.

2.2 Algumas consideracoes

e Tonicizagdo: Ocorre quando um acorde ou pequenas sucessoes de acordes sao emprestados
de outra tonalidade para enfatizar, ou, tonicizar um acorde da tonalidade original, é o caso
dos dominantes secundarios, Il cadenciais, AEM’s etc...

F7M V7 16 Audio 10
C7||V| m— A7 Dmy G7 — 6
./ [ [ [ ]
- i I .f'T o O i
6 5 3HILT 1 === 9 — — 9 1
D) F <IN S ° v 1 by 15 93
Tonicizagao

e Modulagdo: Ocorre quando uma longa sucessao de acordes enfatiza um novo acorde tonico,
levando a percepcao de uma nova tonalidade:

D6 Maior Mi Maior
M lIm7 (V7] [7M F;-'Lr;i? 7M Audio 11
g CM Dmy G7 . E7M E7M
3 SSES e ea e |
g  Sgm 6 s o5 b ¢35 mST 1M
v
A modulacdo pode vir ou ndo acompanhada pela mudanca da
armadura de clave, ndo ha uma regra, sendo assim, necessario
analisar o contexto harmonico.
() .
Voceé sabia que... JHS,JJ\:

Ha uma espécie de etiqueta no mundo da musica erudita. S6 se aplaude uma apresentacdo depois
que todas partes da composicao (os chamados movimentos) sao executadas. Bater palmas nos
intervalos dos movimentos tira a concentracao dos instrumentistas.

J
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Observe que as tensdes da escala diminuta também formam outros acordes diminutos
equivalentes, assim, a escala é formada por duas se¢oes de acordes diminutos (12 se¢do € a verde,
constituida das notas organicas da escala, e a sequnda é a azul, constituida pelas notas de tensdes.).

Obs.: Astensoes da escala diminuta sao “Tg"; “T11"; “Tb13" e "T7M" e geralmente ndo sao grafadas
na cifra do acorde.

Lembrando que utilizamos a escala diminuta sobre acordes diminutos que possuem fungdo
cromatica (nao dominante) e para os gque possuem funcdo dominante resolvendo em acorde maior
ou dominante.

Ex.:
C7M; C7 — Escala "Si diminuto”

Cmy —Escala "Si diminuto da menor harménica”

Bb7M; Bby
Funcao Escala "Sidiminuta”
Cromatica

Funcao B°
Dominante
B° <

Bbmy
Para os diminutos com fungao dominante e que resolvem em acordes menores, utilizamos a escala
diminuta da menor harmonica, esta, ndo sendo simétrica, ou seja, possuindo doze escalas
diferentes.

Obs.: Alguns musicos utilizam somente a escala diminuta em todas as fun¢des do acorde.

Exemplos de sua sonoridade:

Audio 36
a)
o
16 bill° Iy blle E
Eb° 0 (Db°)
y G - Dm7 IhDb
' f 5 he i)
) ® 9 M6 5 bs 11 bg b3 5 |y 5 — 'b3 11 bg bby
1 bb7 b13 hs 11 b7 6 1 ?ﬂﬂl
b)
WaVe Audio 37
Tom Jobim
Fungdo cromatic
. uns,a;vc:'(oma 1ca A 7 D;zbg) IC\;;;[
D7M Bb°® m
f o S~ _afe’ ——
Y _?i i‘-— ’: ® - E_'
Py 5 5 3 :==[)ﬁ5bb7 bI3 M
b7 L
e L contato@harmoniaessencial.mus.br 53
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Consideracoes finais

A harmonia é um estudo essencial para musicos em geral, sejam compositores, produtores
musicais, professores de musica ou até mesmo para aqueles que encaram como hobby. Isso pelo
fato de trazer informacgdes basicas de como uma pega musical funciona, podendo ser encarada
como "0 manual da musica”, assim como quando compramos um utensilio doméstico e
consultamos este manual para efetuarmos sua instalacdo corretamente, pegando atalhos e
chegando ao resultado desejado de maneira mais pratica.

Nestes livros, utilizei a metafora da "Gramdtica da musica” como o estudo de um idioma qualquer,
aprendendo o alfabeto, formando as palavras até que consigamos falar e escrever tal idioma,
relacionando os estudos das matérias da musica com a matéria gramatical de qualquer dialeto.

Como comentado no inicio do material, a harmonia ndo deve ser encarada como regras rigidas,
ou, o principio de tudo, onde nenhuma virgula pode ser alterada, mas sim como uma ferramenta
essencial que lhe ajudara no entendimento daquilo que “estd por tras” de acordes e melodias. Sua
criatividade e bom senso devem sempre estar em primeiro lugar, mas convenhamos que, com as

ferramentas certas, o trabalho ficara muito mais facil.

E foi isso que propus nestas paginas, dar-lhe as ferramentas necessarias para que compunha suas
proprias cangoes, analise e entenda as cang¢des que gosta para toca-las e improvisa-las com um
olhar diferente, para que faga suas re-harmonizagdes e arranjos que mais lhe agradem, etc...

Fico contente que, através de anos de estudos, pesquisas e muito trabalho, levei a vocé, meu caro
leitor, aluno, um material de grande valia para sua vida musical. Espero que possamos nos
encontrar nesses caminhos da vida através de aulas online, presenciais, eventos etc... Sera um
prazer debatermos, discutirmos este universo infinito da musica com vocé.

Meu sincero agradecimento de seu professor, amigo, Silvio Ribeiro.

Um abracgo!!!

Sao Paulo, 20 de Outubro de 2017.

[~
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Sendo assim, os livros de Harmonia Funcional
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Ma3is sobre os
LIVROS

A harmonia é um estudo essencial
para musicos em geral, sejam
™ compositores, produtores
g musicais, professores de musica ou
| Hormoria até mesmo para aqueles que
B, Essencial encaram como hobby. Isso pelo
gt 8 fato de trazer informacoes basicas
| de como uma peca musical funciona,
6 s podendo ser encarada
wwowolll  como "0 manual da miasica”, assim
| como quando compramos um
utensilio doméstico e
consultamos este manual para efetuarmos sua
instalacao corretamente, pegando atalhos e
chegando ao resultado desejado de maneira mais
pratica.

Nestes livros, utilizei a metafora da “Gramatica da
musica” como o estudo de um idioma qualquer,
aprendendo o alfabeto, formando as palavras até que
consigamos falar e escrever tal idioma,
relacionando os estudos das matérias da musica com
a matéria gramatical de qualquer dialeto.
Como comentado no inicio do material, a harmonia
nao deve ser encarada como regras rigidas,
ou, o principio de tudo, onde nenhuma virgula pode




ser alterada, mas sim como uma
ferramenta
essencial que lhe ajudara no
entendimento daquilo que “esta por
tras” de acordes e melodias. Sua
criatividade e hom senso devem
sempre estar em primeiro lugar,
mas convenhamos que, com as
ferramentas certas, o trabalho
ficara muito mais facil.

E foi isso que propus nestas paginas, dar-lhe as
ferramentas necessarias para que compunha suas
proprias cancoes, analise e entenda as cangoes que

gosta para toca-las e improvisa-las com um
olhar diferente, para que faca suas re-harmonizacoes e
arranjos que mais lhe agradem, etc...

Fico contente que, através de anos de estudos,
pesquisas e muito trabalho, levei a vocé, meu caro
leitor, aluno, um material de grande valia para sua vida
musical.

CLIQUE AQUI PARA

SABER MAIS DETALHES
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